Japonska malba a grafika

Vnimani zenské krasy v japonskych obrazech

Zanr bidzinga, obrazy krasa-
vic (krasavcu), se vyvinul

z zanrového malifstvi a ilu-
strovanych dfevofezovych
knih v obdobi Kanbun (1661—
1673). Obrazy jednotlivych
postav krasnych kurtizan,
tanecnic nebo mladych herct
divadla kabuki se malovaly
na zavésneé svitky a soustre-
dovaly se vyhradné na ba-
revné zdobeny kostym, uces,
liceni nebo postoj. Obrazy
bidZinga odpovidaly dobo-
vému vkusu, médé a vnimani
krasy hodné obdivu. Proto se
zamérovaly na podrobné
vykresleni vzord a barevné
skladby kimona v&etné jeho
faseni, na slozité provedeni
GcesUl a vlasovych ozdob

a promysSlenou kompozici
postavy, jejiz detaily rukou,
tvare a celkovy postoj nazna-
Covaly urcity vyznam.
NejobdivovanéjSimi krasavi-
cemi byly kurtizany nejvyssi
kategorie oiran, které zosob-
novaly ideal Zzenské krasy,
lasky i inteligence. Byly zvéc-
novany jako ,madony krasy“
na obrazech bidZinga, jejichZz
vrchol spada do obdobi
Kansai (1790-1801). Oiran
byla vychovana

k spolecenskym dovednos-

tem, konverzaci, zpusobu oblékani, pohy-
bu, tance, chuze, ale ucila se i kaligrafii,
hfe na Samisen nebo zpévu. Byla nejenom
muZzskym idolem, ale také vzorem dokona-
losti pro Zeny, protozZe urovala styl

v médé od vzoru ¢&i barvy kimona pres
Uces aZ po vystupovani. ldealni vysledek
byl pfenaSen do obrazu, na kterych se
postava oiran vzneSené vzpina do vyse,
kterou jeSté umocnuje mirny podhled. A¢-
koli za predlohu slouzily skute¢né modely,
portréty byly idealizované. Krasu vnimali
Japonci skrze eleganci, ladnost a uslechti-
lost, vyjadfené pomoci pohybu, postoje,
gesta, zdobnosti odévu a Ucesu. Bohata
dekorovana kimona byla symbolem pre-
pychu a dodavala krdsce auru vzneSenos-
ti. Jako mistr dfevorezovych bidZinga pro-
slul napfiklad Kitagawa Utamaro, Isoda
Korjusai a dalsi.

Idealni krasavice vychazejici z Zivého mo-
delu musela byt svadna. Jeji pfitazlivost
spocCivala v pfirozené krase, ktera vyzaro-
vala z plvabné tvare zvyraznéné bilym
make-upem a sloZité upravenym ucesem.
Ten kontrastoval se zdobnym kimonem,
jehoz nadhera zvySovala prestiz krasavi-
ce. Oiran na obraze ¢asto okazale rozhr-
nuje nékolik vrstev svého nakladného ki-
mona véetné svrchniho, jez nechava
spadnout na zem. Eroticky vzruSujici par-
tie téla byly poodhaleny jen v naznaku:
obnazena Sije s vy¢esanymi viasy, Spicky
chodidel (v ponozkach!) nepatrné vycniva-
jici zpod vrstev kimon nebo jemné rucky

z dlouhych rukavi. Casta byla kurtizana

bidzinga



po Usta zahalena spodnim kimonem, se
sklopenyma ocima a jednou rukou scho-
vanou v rukavu v prohnutém esovitém
postoji — takové zobrazeni navozovalo
dojem koketnosti a svadnosti. Naznak tak
vzruSoval daleko vic a podmaniveéji nez
télo zcela odhalené jako v evropském ma-
lifstvi. Japonci miluji rafinovanost a napo-
véd, které jsou skryty i v dalSich pfedmeé-
tech poodhalujicich pfibéh nebo odkazuji-
cich k urcité scéné z literarniho pribéhu.
Napriklad spadly Stucek papirovych ka-
pesni¢kl k utfeni potu na obli¢eji (slouzily
i k psani), noSenych v zanadri kimona,
naznacuje, Ze je jejich majitelka pouzila
(pravdépodobné po milostném aktu). Nahé
Zenské télo prosté Japonci nepredvadéli
coby ideal krasy, i kdyz se také zobrazova-
lo, ale v jiném kontextu — napfiklad pro
naznaceni léta nebo v erotickych obrazech
(Sunga).

Zpusob ztvarnéni skute€nosti se obecné
li5i od evropského vnimani reality ve
vSech Zanrech. V portrétech Japonci neu-
silovali o vérny popis skute€nosti, tak jak
byla vnimana v evropské malbé. Ackoli jim
byly pfedlohou skute¢né modely, portrét
byl idealizovan. Postaveni kurtizany se
odrazelo také v poctu jejich portréta

v rliznych drahych kostymech a elegant-

nich (tanecnich) postojich, coz vypovidalo

4

0 jeji oblibé. Proto se ve vétSiné portrétd
nezobrazovaly individuélni rysy konkrétni
kurtizany, ale spiSe jeji idealizované a
ocenované kvality. Realisticky zaméfené
individudlni portréty jsou vyjimkou. Navic
se do sedmdesatych let 18. stoleti na por-
trétech slavnych krasavic nepsala jejich
jména. Zména nastala aZz s rozvojem tex-
tilni vyroby a médy, kdy kurtizany oiran

z daného z&bavniho domu p6zovaly

v kimonech ur¢itého vyrobce jako model-
ky, a tak se na dievorezy pfipisovala neje-
nom jejich jména, ale i nazvy jejich ,patro-
nd“ (napfiklad Tamaja z domu Akasi).
Zhruba od sedmdesatych let 18. stoleti
vSak zacina pfevazovat obliba gej$ nad
kurtizanami i v portrétech. Tyto umélkyné
(prostituci nesmely provadét) se od konce
18. stoleti stavaly vzory v odivani, spole-

¢enském chovani a odusevnélém projevu.
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